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Будь в хип-хоп культуре! Брейк-данс и арт школы 

социо-культурного сообщества *IS* www.isnordside.ru
Введение.

Что такое хип-хоп? Сегодня мы слышим это слово крайне часто на музыкальных каналах ТВ и радиостанциях; об этом явлении упоминают в своих интервью многочисленные популярные исполнители; о хип-хопе говорят на телевидении и приглашают якобы «научиться танцевать хип-хоп» в танцевальных студиях. Несмотря на это, даже большинство молодых людей, считающих себя так или иначе сопричастными к этому явлению, имеют чрезвычайно искаженное представление о том, что действительно стоит за этим словом. У остальных при упоминании слова хип-хоп перед глазами встает созданный средствами массовой информации неверный образ «афро-американца, окруженного полуголыми женщинами». Неудивительно, что такой, искусственно созданный стереотип отталкивает от любой информации о феномене хип-хопа и от желания рассматривать хип-хоп культуру как нечто достойное внимания. 

При появлении интереса к изучению данной темы человек сразу же наталкивается на отсутствие или трудную доступность литературы и источников (оригиналы которых, за единичным исключением, написаны на английском, немецком, испанском и др. языках). Единственное, что имеется на русском языке - это несколько рефератов и статей, представляющих собой хронологию развития явления 1 –  авторы перечисляют наиболее важные, по их мнению, события и не пытаются раскрыть тему более широко и тем более рассмотреть ее в контексте особого проявления человеческой культуры. Другим препятствием является недостаточное понимание основ, закономерностей и языка культуры, которая «открывает свои двери только тем, кто посвящает себя одному из ее элементов»2*. В результате, правда об одном из наиболее влиятельных направлений молодежной культуры последних десятилетий остается для большинства недоступной. На это упущение неоднократно обращали внимание многие лидеры хип-хоп сообществ 3. Определить хип-хоп не просто. Чаще всего в самой хип-хоп среде под хип-хопом понимают совокупность пяти базовых элементов, особых новых форм самовыражения или искусства. Это: бибоинг или брейк-данс (танец), граффити (живопись), эмсиинг (поэзия), диджеинг (музыка) и знание, под которым понимают познание основ культуры и ее истории. По утверждению Zephyr, одного из людей, стоявших у истоков новой культуры: «…хип-хоп является методом интерпретации, системой мышления, направлением жизни. В своей основе совместными компонентами его являются не просто брейк-данс, диджеинг, граффити и эмсиинг, а соучастие, социальный активизм и мультикультурность».4   Krs-one, один из идеологов хип-хопа, определяет его как: «независимое коллективное сознание особой группы, преимущественно городских, людей, основанное на постоянном самовыражении посредством особых форм живописи, танца, музыки и стихосложения».5 В нашей работе слово «хип-хоп» будет употребляться в значении вытекающим из трех вышеуказанных определений. 

Одна из причин, побудившая нас выбрать именно эту тему, определяется естественным желанием человека запечатлеть то, что он считает важным и достойным внимания. Большинство течений молодежной культуры находятся сегодня в постоянном движении и взаимодействии друг с другом. В условиях растущей глобализации и ускорении средств обмена информацией проявлении молодежной культуры развиваются на невозможной до этого скорости. Хип-хоп не исключение из этого правила, а яркий тому пример. За несколько лет с хип-хоп средой произошло множество изменений, которые уже спустя декаду рассмотреть внимательно будет гораздо сложнее. 

Данная тема актуальна как для людей мало знающих о хип-хоп сообществе, так и для самой хип-хоп среды. Для первых данная работа должна будет представить хип-хоп сообщество в его реальных формах, разрушить стереотипы созданные средствами массовой информации и попытаться дать объяснения мотивировки, иногда противоречивых, действий хип-хоперов; для вторых эта работа станет своего рода архивом, где собраны и систематизированы идеологические и философские устремления разных людей, разных эпох объединенных под словом «хип-хоп».  
Переоценить роль хип-хоп культуры в современном мире сложно. Зачастую люди непосредственно незнакомые с представителями этой культуры не подозревают, насколько огромно хип-хоп сообщество и его деятельность. Главная причина этого состоит в том, что средства массовой информации не освещают реальную 6 хип-хоп жизнь, либо по причине «неинтересности», по их мнению, в сравнении с другими сферами сегодняшней молодежной культуры, или, в случае с граффити, одной из составляющих хип-хоп культуры,  из-за запрета властей, так как, практически в каждой стране имеющей проблему данной формой самовыражения запрещены к показу любые сюжеты, а также освещение в новостях любых крупных инцидентов с граффити художниками.  

Чтобы более четко определить предмет исследования необходимо задаться вопросом: «Почему говоря о хип-хопе наиболее уместно говорить об идеологии, а не о мировоззрении или философии?» Ответ лежит в определениях этих слов. «Идеология — система взглядов, в которой осознаются и оцениваются отношения людей к действительности и друг к другу, выражающая интересы различных социальных классов, групп, обществ. Идеология научная или ненаучная, истинная или ложная, революционная или консервативная – всегда связана с ее классовой определенностью. Разрабатывается представителями класса, группы или общества на основе накопленного мыслительного материала» 7. Идеологией по определению Советского энциклопедического словаря является синтез философии, политической экономии, социологии помноженный на метод познания 8. Главным из вышесказанного в нашем случае будет «выражение интересов различных социальных групп» и « метод познания», так как хип-хоп среда как раз и представляет собой крупную социальную группу, имеющую особый метод познания, которой базируется на постоянном самовыражении посредством новых форм искусства. Термины «философия» или «мировоззрение»  не были выбраны, так как они изначально не подразумевают систематического воздействия на действительность.

Идеология хип-хопа неоднородна. Неоднородность обуславливается рядом причин. Во-первых, неоднородность идеологии напрямую связана с неоднородностью различных категорий людей, которые часто не пересекаются с продуктами творчества друг друга, объединяемых в хип-хоп сообщество. Во-вторых, изначальное отсутствие каких-либо организованных институтов и структур, направленных на систематизацию творчества представителей хип-хоп культуры, предопределяет огромную, многотысячную, аморфную массу мнений, массу, однако единую в укоренении своих основ в особом типе самовыражения. Идеология хип-хоп культуры также разнородна в своих проявлениях – от философской надписи на вагоне метро, до книги популярного репера; от бытовых языковых штампов вроде «peace», до видео интервью и лекций танцоров. Особую категорию хип-хоп мысли представляют собой также работы журналистов, историков, философов, фотографов и искусствоведов, которые, непосредственно не участвуя ни в одном из основных элементов хип-хопа, однако хорошо знакомы с данной культурой и ее участниками.  В-третьих, идеология хип-хопа подвергалась изменениям под воздействием внешних факторов и положением самой хип-хоп культуры в обществе - ведь с появления хип-хоп культуры в 1970-х до сегодняшнего дня прошло почти сорок лет. Задача подведения под общую черту высказываний разных поколений хип-хоперов иногда бывает неоднозначной, однако, как раз само сосуществование разнородных и датированных разными десятилетиями проявлений мысли в одной культурной действительности делает понятие «идеология хип-хопа» возможным.   

Главная цель данной работы - вывести общую идеологическую линию, присущую движению в целом и получившую распространение по всему миру. 
В качестве конкретных задач для достижения поставленной цели будет необходимо: 

1. найти общее в большом и разнообразном количестве проявлений различных форм идеологии культуры хип-хопа, 

2. рассмотреть динамику движения хип-хоп мысли во времени.

Основными источниками для написания данной работы стали многочисленные интервью, книги, видео фильмы, язык хип-хоп среды, тексты песен, лекции, статьи, лозунги в форме граффити и все прочее, что можно отнести к произведениям идеологического и философского характера (или те произведения, где этот характер можно усмотреть) хип-хоп движения. Использованные для данной работы источники можно условно разделить на три группы: сборники воспоминаний, документальные фильмы и те источники изначальной целью, в создании которых ставилась запись истории движения; эссе, статьи, монографии, лекции рассматривающие проблематику хип-хоп культуры; прочие материалы, такие как короткометражные и художественные фильмы или интервью, имеющие идеологическую нагрузку постольку поскольку. Разделить источники для написания данной работы именно таким принципом я решил, потому что, считаю принципиально важным то, с какой целью, и для какой аудитории изначально предназначался тот или иной источник. Отдельно стоит отметить особый тип источников, без которых написание подобной работы вследствие трудной доступности литературы в России было бы сложным. Речь идет о потоковых видео сервисах, подобных Google Video или YouTube, на серверах которых хранится огромное количество информации как сегодняшней, так и восходящей ко времени появления культуры хип-хопа. Видео материалы на подобных сервисах хранятся сколько угодно долго и могут быть удалены только по желанию автора загрузившего их, доступность их каждому позволяет читающему работу мгновенно ознакомится с ними.     
Говорить о хип-хопе как о сформировавшемся культурном образовании можно, пожалуй, только с начала 80-х гг. XX века, но 70-е выбраны как нижняя временная граница нашей работы потому, что именно социальная среда того времени оказалась определяющей в формировании мироощущения молодежи, стоявшей у истоков нового движения. Несмотря на то, что временная действительность 60-70-х гг. остались давно позади, сегодня можно легко разглядеть ее ключевое влияние на хип-хоп. Верхняя временная граница, соответственно не определена, так как движение продолжает постоянно эволюционировать и меняется.

В последнее десятилетие большинство людей, стоявших у истоков хип-хоп культуры, пришли к окончательному осознанию значительной, постоянно увеличивающейся роли движения в сегодняшнем мире, вместе с тем пришло и понимание всей хип-хоп средой того, что «хип-хоп не является просто модной тенденцией»9 или кратковременным увлечением. Вышесказанное способствовало усилению интереса к подробной истории движения, попыткам систематизации его основных принципов, поиску роли и смысла хип-хоп культуры в контексте общечеловеческой культуры и изучению связей между ними. С этой целью в 2000-е годы появилось большое количество работ, от короткометражных фильмов до полномасштабных книг-архивов, в которых так или иначе ставятся вопросы самоопределения. Из наиболее значимых изданий, с одной стороны, стоит отметить такие книги как: «Hip-Hop files» Марты Купер и «Yes, yes y’all» Чарли Ахёрна и Джимми Фрике, в которых была сделана попытка подробно записать со слов очевидцев историю хип-хоп культуры. С другой стороны стали появляться работы пытающиеся понять место и значение х-х культуры в сегодняшнем мире, выделить основыные особенности движения, в первую очередь это такие работы как: «Art Inconsequence» Роберта Калтерхойзера, «Rumminations» Крисс Кросса и «Writing the memory of the city» Маркуса Мая

________________________

1 - Яркий пример тому учебная работа Беляевского Антона «Хип-хоп как стиль жизни», Архангельск, 2003. 
2 - «The Call», Afrika Bambaata для www.zulunation.com “…You can understand hip-hop only when you are within hip-hop…”
* - здесь и далее я буду приводить оригинальные высказывания на английском языке, так как большинство из них написаны специфической формой языка. Многие фразы нельзя перевести однозначно. Также существует большое количество слов, у которых нет эквивалентов в русском языке, такие слова я буду либо писать по-английски, либо передавать их звучание русскими буквами.   
3 - History Section сайта www.zulunation.com “…Where are hip-hop historians?”

4 – Zephyr, Hip Hop Files, p. 135.

5 - KRS-1 в интервью для www.zulunation.com “…True hip-hop is a term that describes the independent collective consciousness of a specific group of inner-city people…”  
6 – Под словом «реальные» подразумевается культурные проявления из среды хип-хопа, а не искусственно созданные за ее пределами направленные на коммерческий успех продукты. Так, к примеру, исходя из данного подхода реклама «Мегафон» выполненная в форме граффити шрифта, не будет считаться проявлением хип-хоп культуры, равно как и хореографический номер, использующий элементы брейк-данса, для украшения заднего плана популярной исполнительницы. 

7 – Философский словарь. Под редакцией И. Т. Фролова. М.: Политиздат, 1991. – С.31

8 – Советский энциклопедический словарь. - М.: Издательство «Советская Энциклопедия», 1982. – С.89

9 – Asia One в короткометражном фильме Nine Lives. 2008
Глава 1. Социально-историческая характеристика среды 

появления хип-хоп культуры.

Среда появления хип-хопа оказала решающее воздействие, как на формы движения, так и на его идеологическую составляющую. Отчасти только благодаря особенностям среды появления хип-хоп культуры в дальнейшем появилась возможность говорить о некоем особом мировоззрении этой культуры, что, пожалуй, сложно было бы сделать в отношении какого-то другого проявления молодежной культуры, к примеру, сноуборда.   

Когда мы говорим о социальной среде появления хип-хопа мы имеем ввиду совокупность особенностей жизни афроамериканской и латиноамериканской иммигрантской социальных групп населения беднейших районов Нью-Йорка в конце 60-х и начале 70-х годов. «В течение всей истории Америки бандитизм всегда достигал своего пика в тех местах, где имели место крупные миграции и постоянные изменения состава населения»1. В 60 - 70 - е года ХХ века определенные районы крупнейших городов захлестнул бандитизм, являвшийся результатом неподготовленности большинства иммигрантских семей к жизни в США. По данным National Youth Gang Survey (Национальная статистика проявлений бандитизма среди молодежи), этнический состав бандитских группировок США на 1963 год был таковым: «47% выходцы из Латинской Америки, 31% афро-американцы, 13% белые, 9% выходцы из Азии» 2. При этом  стоит отметить, что данная статистика охватывает всю территорию США, и если бы речь шла только о крупных городах, то процентное соотношение «в пользу» иммигрантов было бы еще нескольким большим, так как иммигранты чаще селились в крупных городах из-за больших возможностей по трудоустройству. Плохие условия жизни того времени создавали порочный круг нужды, в который моментально затягивались только что прибывшие иммигранты. Это легко объяснимо:  «…вероятность попадания в бандитскую среду в три раза выше среди подростков, родственники которых имеют проблемы с законом; в два раза выше если у подростка есть друзья с судимостью и в 3,7 раз выше если ребенок был в детстве, так или иначе, подвержен насилию…»3. «Когда растешь в бандитском дворе, у тебя нет выбора нужно вступить в какую-то банду, я стал Baby-Skull – молодым членом банды Savage Skulls в 1972, когда мне было 9 лет».3* Ярким свидетельством общей обстановки того времени можно считать необычайный размер и международную известность Calle 18 4 и Mara Salvatrucha – двух бандитский группировок Лос-Анджелеса (Калифорния). Calle 18 образовались в 60 – е гг. из мексиканских иммигрантов, а Mara Salvatrucha стала откликом двенадцатилетней гражданской войны в Сальвадоре, в течение которой, предположительно, миллион людей иммигрировало из страны, половина из которого осела в США 5. Многие из таких иммигрантов (бывших наемников) умели хорошо обращаться с оружием, взрывчатыми веществами, обладали навыками рукопашного боя. «Деятельность бандитских группировок чаще всего включала в себя защиту своих сфер влияния и территории, вооруженные ограбления, вымогательство и рэкет, контрабанду, продажу наркотиков и оружия».6 «Так же как и бандитские разборки, рэп по началу был территориальным».6* Во многом схожий c иммигрантским по уровню и организации жизни, но отличный по историческому происхождению, вследствие рабства, а затем жестокой сегрегации, характер жизни был свойственен в то время и афро-американцам. Последние все еще не были уравнены в правах с белым населением, а их включенность в американское общество и социальные структуры оставалась низкой.

 Попадая на новое место, иммигранты в течение долгого времени почти никак не участвовали в местной жизни, образовывая общины со своими обычаями, законами, языком. Участие в политической и культурной жизни Америки было исключено, а легальные взаимодействия с новой страной ограничивались поиском неквалифицированной работы и связанного со многими трудностями обучением детей в школах. Естественно, что в таких условиях многократно усложнялась жизнь внутри самой иммигрантской общины и ее взаимоотношения с соседними общинами. «Чтобы выжить на улицах в то время, нужно было быть членом какого-то бандитского объединения».6** Отношения внутри общины иммигрантов имели четкую иерархию и традиции, а опасность внешнего мира еще больше консервировала их. «Чтобы вступить в банду нужно было пройти испытание линии Апачи – пройти внутри коридора людей, бьющих тебя со всех сторон чем попало».6*** Человек с рождения ощущал свое отличие от членов других общин, что не создавалось искусственно, а формировалось непосредственно через национальные отличия самих иммигрантов, разность времени прибытия в новую страну и, соответственно, степень интеграции в местное общество, через соперничество за прибыль и сферы бандитской активности. Родственная мировоззренческая особенность присуща хип-хоп среде и сегодня: четкая иерархия, осознание своего отличия от внешнего мира и соперничество за ограниченные возможности дохода своими хип-хоп умениями.  
Для лучшего понимания многих особенностей культуры хип-хопа стоит рассмотреть мировоззренческие особенности бандитской среды. В латиноамериканской, афроамериканской бандитской среде  того времени, как и в бандитской среде вообще, мы сталкиваемся со своеобразной картиной мира ее членов. «Основой мировоззрения служит разделение мира на две половины – свою и чужую, бандитскую и обычных людей»7. Два противоположных мира находятся в постоянном противоречии друг с другом. Член бандитской общины жил отдельно от общества обычных людей и не являлся субъектом диктуемых обществом социальных связей, ролей и законов. Жизнь и ценности простого человека  не представлялись сколько-нибудь важными, и ими, при необходимости, можно было поступится. Продолжение этой черты мировоззрения можно увидеть в абсолютном безразличии граффити-райтеров к тому, на чем рисовать – подобные вопросы не ставятся в большинстве случаев вообще, зато рисовать поверх чужой работы граффити райтеры будут только в случае личной неприязни. Различие бандитского мира с внешним миром подчеркивалось в одежде, языке и жестах, что зачастую делалось неосознанно. Особый язык использовался только в своей среде, а с посторонними людьми разговор на нем избегался 8. Неумение назвать или описать предмет на этом своеобразном языке сразу выдавало «чужих» бандитской общине людей и их «неправильное» ко всему отношение. 

Противоречие двух миров видно и в системе имен бандитской среды, где каждый человек имеет два имени: имя, данное при рождении и имя заработанное - кличку (alias, street name). Внутри своей общины редко использовались настоящие имена, если это делалось - то больше с целью сатиры. С другой стороны, нежелательно было использование кличек обычными людьми при разговоре с членами субкультуры, особенно, если они мало знакомы. Такая же система имен и их использования в точности присуща и хип-хоп среде. Происхождение клички - сложный многогранный процесс. С одной стороны, прозвище дается за определенные качества человека; с другой - может быть вариацией его настоящего имени, человек имеет возможность сам изменять свою кличку, но она не всегда приживется в среде. Большую роль в выборе клички имеет ее звучание и первичные эмоции, которые это звучание вызывает. Вдобавок ко всему, в США мы имеет дело со сплавом слабого уровня  знания английского языка со своим родным языком иммигрантов, что дало еще одну возможность выражения именному творческому процессу. 

Из этических норм особенно стоит отметить осуждение любых взаимодействий с государственной властью и внешним миром, куда входит участии в общественных мероприятиях и организациях, последнее находит свое воплощение в хип-хоп среде в виде бойкотирования некоторых популярных мероприятий и надменного отношения к ним.  

Поведение человека в хип-хоп культуре, как и в бандитской среде, оказывалось жестко регламентированным, ограниченным бесчисленным количеством правил, норм, своеобразных понятий о «правильности», «приличии». 

Традиционное явление в бандитской среде - рассказы о своих сильных чертах и подвигах. Интересно, что истинность происшедших событий зачастую в таком рассказе или стихе не играла столь важной роли как сама форма рассказа и умелое, красивое изложение текста. Такое хвастовство ценилось и ценится в бандитской среде и, является одним из проявлений уверенности человека в себе, его самообладании. В хип-хопе эта традиция напрямую была унаследована элементами эмсиинга (рэп) и косвенно брейк дансом, где танцор особыми жестами показывает свое превосходство над противниками. 

В изобразительном искусстве хип-хопа - граффити, так же можно увидеть унаследованные из бандитской субкультуры черты.  Если изобразительное искусство русской воровской среды по большей части ограничивается татуировками, то в латиноамериканской и афро-американской бандитской среде 60 - 70 - х к татуировкам также добавлялась роспись кожаных курток, которые зачастую представляли богатый символами и сообщениями сплав герба, названия банды и персонажей популярных комиксов, мультфильмов или боевиков. Основные символы граффити были также унаследованы из бандитской субкультуры Нью-Йорка. К ним относятся: разнообразные короны, которые рисуются без отрыва руки, нимбы, молнии и цифра один, означающая «первый», рисующаяся в конце имени.

Все, что было описано выше –  основные особенности культурной среды, в которой зарождался и рос хип-хоп. Закономерно и то, что многие из вышеперечисленных субкультурных особенностей бандитской среды, изменив общее назначение, перешли в только рождавшуюся хип-хоп культуру и остались в ней до сегодняшнего дня. Своеобразие перехода обусловилось также тем, что хип-хоп вышел из молодежной среды, которая уже, с одной стороны, восприняла нормы родительской субкультуры по-своему, а с другой - была подвержена большему влиянию американского общества и его популярной культуры. Замена бандитской субкультуры на хип-хоп культуру у молодежи не происходила так быстро и гладко, как часто полагают, молодежь «не выкинула ножи, начав танцевать». Это подтверждают многочисленные свидетельства пионеров хип-хопа. «Когда я зашел в клуб, то ничего не было видно из-за сигаретного дыма, все были пьяные, а в туалетах нюхали кокаин и занимались сексом… я попытался станцевать в кругу, но тут же получил хук от парня из другой команды» 9 

Вследствие недостаточного включения афро-американской и иммигрантской молодежи в структуру культурной жизни США и отсутствия каких-либо мер, двигавших их к  участию в общественной жизни, новое поколение 60 - 70 - х само создавало себе ту культурную среду, где оно могло бы в полной мере реализовать свои социальные и психофизиологические потребности в самовыражении. «Упадок, разруха и постоянные лишения характеризовали среду, в которой зарождалась новая культура, поэтому основой хип-хопа был акт создания чего-то нового из ничего…»10 Стиль одежды также полностью соответствовал этой идее: дети сами раскрашивали старую одежду, подбирали разноцветные шнурки в тон к остальной одежде и закатывали штаны, чтобы акцентировать внимание на обуви. Появление хип-хопа стало ответом неблагополучной молодежи на «концепцию американской мечты – возможность подъема снизу общества вверх», попыткой «выхода из давящего окружения»11.  Наличие куска картона, ворованных баллонов с краской, проигрывателя или магнитофона являлось легко выполнимым условием новой творческой деятельности. Можно с уверенностью говорит, что новые формы деятельности, легко доступные каждому, получили быстрое распространение именно потому, что сама молодежная среда была к этому готова. Для многих пионеров хип-хопа день, когда они впервые столкнулись с проявлениями новой субкультуры, отчетливо сохранился в памяти. Удивление, восхищение и юношеское восклицание «это для меня, я тоже так хочу» - так часто описывают свой первый контакт с новыми формами самовыражения. «…Каждый раз, проходя по моему кварталу, вдыхая дым разрушенных зданий, я задумывался. Я, конечно, не придавал этому большого значения и просто привыкал видеть развалины, нищету и горы кирпичей везде. - «чего было ждать от будущего?»
Когда появлялось что-то новое - мы сразу хватали это, потому что не имели 
места в жизни, и когда появился хип-хоп и все это, я сразу решил: «да, 
это мое!» Когда я увидел это впервые, меня как магнитом притянуло. «Я 
никогда до этого ничего подобного не видел, я займусь этим!…»12 
____________________________

1 – из речи Стефена Джонсона  «North American Youth Gangs: Patterns and Remedies»  в Палате Представителей, 2005 год.  «…Throughout history, youth gangs have flourished wherever there have been population shifts…» http://www.heritage.org/Research/LatinAmerica/tst042105a.cfm
2 –из Arlen Egley, Jr., "National Youth Gang Survey Trends From 1960 to 2000" 

«…the racial and ethnic composition of U.S. gang members is 47 percent Hispanic, 31 percent African American, 13 percent white, 7 percent Asian, and 3 percent "other"…» “Racial and ethnic composition of U.S. gang members”  www.ncjrs.gov/pdffiles1/ojjdp/fs200203.pdf   
3 - Karl G. Hill, Christina Lui, and J. David Hawkins, "Early Precursors of Gang Membership," p. 196. “…Youths living where acquaintances were in trouble were 3.0 times more likely to join gangs. Children living in single-parent families with other adults were 3.0 times more likely to join gangs than youths in two-parent families. Youths with low academic achievement were 3.1 times more likely to join. Poor academic performance and low commitment to school correspond to gang membership. Juveniles who associated with delinquent friends were 2.0 times more likely to join. Children who used marijuana were 3.7 times more likely to join gangs. Youth who engaged in early violent behavior where 3.1 times more likely…”  

3* - “When you grow up in a neighborhood that’s all gangs, you got to join. It’s a part of your life. I became a Savage Skull, a Baby Skull in 1972, I was nine years old” “Yes, yes, y’all” Oral History of Hip-hop’s first decade. Jim Fricke, Charlie Ahearn. Da Capo Press. New York. 2002. p.15

4 – Calle 18 в переводе c испанского - «улица восемнадцать», также известна как 18th street.
5 - Profile of the Foreign-Born Population in the United States: 2000, U.S. Census Bureau, U.S. Department of Commerce, December 2001, p.12. 
6 - из речи Стефена Джонсона  «North American Youth Gangs: Patterns and Remedies»  в Палате Представителей, 2005 год “ Activities range from defending neighborhood turf to armed robbery, extortion, alien smuggling, arms and drug trafficking.” http://www.heritage.org/Research/LatinAmerica/tst042105a.cfm
6* - «It came from gang wars… Rap was territorial» p. 32. “Yes, yes, y’all” Oral History of Hip-hop’s first decade. Jim Fricke, Charlie Ahearn. New York: Da Capo Press, 2002. 
6** - «To be down in the streets back then you had to be down with something, some gang…»  - Op. cit. - P.5 “Yes, yes, y’all” 
6*** - «That really freaked me out… an Apache line is when you got ten people in one line and ten in another line and when you go through they beat you» - Op. cit. - P. 56  
7 – «Художественная жизнь современного общества», том 1: «Субкультуры и этносы в художественной жизни», Криминальная субкультура» - К. Б. Соколов, СПб, 1996. - С. 142.
8 - Указ. Соч. - С. 144.
9 – “Yes, yes, y’all” Oral History of Hip-hop’s first decade. 

10 - Hip Hop Files, intro.

11 – Hip Hop Files, p. 35

12 – Style Wars 2000 DVD, Ken Swift
Глава 2. Значение и место определения понятия «хип-хоп» в идеологии движения: от 1970-х к 2000-м.

Слово хип-хоп, появившееся для объединения еще не осознаваемых как единое целое элементов, изначально несло в себе идеологическую функцию. Объединение разных форм самовыражения под одним словом означало своего рода «официальное» осознание их единой творческой основы, единой среды и единого времени появления, схожести языка символов и, что самое важное, особого положения новых форм искусства в культуре, поэтому, позже появилась возможность придать слову «хип-хоп», не имевшему изначально конкретного значения, новый смысл или попытаться сформулировать для него новое определение. Каждый волен по-своему определять слово «хип-хоп», акцентируя внимание на том, что ему кажется наиболее важным и, вследствие огромности хип-хоп среды и ее разнородности, данному процессу самоопределения не может быть положен конец. Вышеназванный процесс культурной самоидентификации интересен нам потому, что представляет собой важный материал для изучения идеологии хип-хопа. Также как, к примеру, в названии массовых движений, партий или сект часто отражен главный идеологический принцип таковых, так и в нашем случае имя сообщества и трактовки этого имени будут иметь большое значение. В первую очередь, под хип-хопом подразумевают, как уже говорилось во «Введении», четыре основные элемента, однако в 2006 году ZuluNation, самая многочисленная и наиболее идеологически окрашенная хип-хоп организация в мире, объявили о закреплении вместе с основными четырьмя элементами так называемого пятого элемента хип-хопа, который получил название «Knowledge» (знание). 1 Вместе с тем, лозунгом ZuluNation стала триада «Знание, Мудрость, Понимание», также была сформулирована и главная цель организации – «повышение социальной осведомленности и компетентности непривилегированных слоев молодежи посредством позитивного самовыражения» 2. 

Таким образом, за всеми разнородными проявлениями хип-хоп культуры утверждалась некая основа, целью которой называлось «изменение социальной действительности на локальном уровне, как прецедент нового понимания жизни, путем постоянного вклада и участия в создании хип-хоп сообщества»3. Целью же пятого элемента объявлялось  «поддержание объединяющей основы хип-хопа и распространение правильных сведений об этой культуре, изучение истории и развитие идеологических принципов движения.» 4   Выделение и закрепление «знания» как пятого элемента хип-хопа, свидетельствует о том что, в хип-хоп среде отчетливо понимают факт, что снять фильм, видео клип, написать статью или организовать мероприятие, посвященное хип-хопу без человека, достаточно разбирающегося в этой культуре, невозможно, что, к сожалению, было подтверждено многочисленными примерами. Главным образом данный факт объясняется большим количеством отличий в мировоззрении участников хип-хоп движения и людей со стороны, разности их подхода к искусству и самовыражению. Очевидно и то, что для не подготовленного зрителя восприятие элементов хип-хопа без дополнительных объяснений или упрощений становиться также трудной, а иногда и не желаемой задачей, ввиду того, что искусство хип-хопа без знания языка и истории  движения может казаться лишь дилетантским, граффити – мазней на стенах, а бибоинг – агрессивным кривлянием. Исходя из последних двух пунктов, для  дальнейшего успешного развития и роста культуры хип-хопа, все большее количество людей именно из самой хип-хоп среды должно участвовать в общественной деятельности движения и увеличивать свою социальную активность. Однако, говоря о хип-хопе как о культуре, состоящей из уже называвшихся в работе элементов, мы не можем обойти стороной вопрос об участии масс-медиа (независимо от оценки ее деятельности) в формировании самого термина и распространении явления. Совершенно очевидно, что хип-хоп не стал бы тем, чем он является сейчас без средств массовой информации и нескольких выдающихся журналистов, режиссеров и фотографов, чей интерес к этой культуре и понимание ее возможностей распространил в 80х только американский по началу феномен на другие страны. Зачастую игнорируемая, при упоминании истории хип-хоп, деятельность масс-медиа была первым фактором, законсервировавшим в своих первоначальных формах еще разрозненные четыре элемента новой культуры. «Первые фильмы показывали хип-хоп как единое целое, объединяя музыку, танец и граффити. В действительности, элементы отчасти пересекались, но еще не были полностью осознанно связаны. В то время граффити, брейк данс и рэп не были соединены, моя теория была в том, что все это разные проявления одной культуры и что это нужно как-то показать. Я думал, что создание фильма было бы хорошим способом показать всем, что это одно целое» 4*  Элементы «пересекались, так как их развитие происходило в одной и той же среде, и зачастую человек занимался одновременно несколькими элементами сразу, но какого-то общего термина для них еще не появилось, и объединение их в одну культуру еще не было закреплено в сознание людей. То, как новая культура была показана в первых фильмах и описана в первых репортажах, определило впоследствии и восприятие этой культуры окружающим миром. При желании привлечь к новым формам самовыражения как можно больше людей неизбежно возникала дилемма, как показать элементы хип-хопа так, чтобы не исказить их смысл, но и не отпугнуть от них аудиторию. Подобное противоречие могло быть решено только при условии высокого профессионализма промежуточного звена с одной стороны и глубокого им понимания особенностей хип-хопа, с другой стороны. Условия были выполнены благодаря интересу и любви к новой культуре таких людей как Марта Купер, Генри Чалфант, Тони Сильвер, Сэлли Бэйнс, Чарли Ахерн и др. «Марта и Генри играли важнейшую роль в популяризации хип-хопа, так как они были частью движения и не пытались просто эксплуатировать его… То, как они относились к нам, показывало, что им действительно было важно знать как все происходит на самом деле… Они проводили много времени с нами… Другие представители медиа знали о движении, но хотели только извлекать из этого прибыль, в то время как Генри и Марта хотели, чтобы движение прогрессировало куда-то дальше…»4** Позже в этом же комментарии фразы «то, как все началось, большая удача» и  «я многим обязан им» 4***   показывают понимание важности происходящего и осознания того, что процесс популяризации мог бы проходить совсем по-другому или иметь меньшие масштабы. Таким образом, закрепление четырех элементов нового городского самовыражения под словом «хип-хоп» было отчасти искусственным процессом, решающую роль в котором сыграла деятельность вышеназванных деятелей масс-медиа, то есть распространившиеся по Америке, а затем и Европе, в вышедшей в 1984 году книге «Subway Art», фотографии граффити и брейк-данса Марты Купер, а также фильмы «Wild Style» и «Style Wars» вышедшие в 1982 и 1983 годах и уже получившие в дальнейшем распространение по всему миру.

 Можно говорить о том что с 80-х годов по середину 90-х, вследствие плавного постепенного развития движения, в хип-хоп среде, как и за ее пределами не предпринималось никаких широко известных попыток заново определить понятие хип-хопа. Только начиная со второй половины 90х, ввиду начала процесса деления хип-хоп культуры на «правильную» и коммерческую с одной стороны, и резкого увеличения скорости роста движения с другой стороны, были предприняты попытки придать термину «хип-хоп» новый смысл. В 1997 году Krs-One попытался расширить определение хип-хопа в песне “9 elements” 5. В этой песне он называются уже девять элементов определяющих хип-хоп культуру: уличный танец, эмсиинг, граффити, диджеинг, битбокс (искусство создания битов, ритмов и мелодий при помощи человеческого рта, имитация духовых инструментов и деятельности диджея), уличный стиль одежды и умение одеваться творчески, особый язык, мировоззрение, мудрость и  понимание истории; уличная коммерция то есть умение зарабатывать деньги навыками хип-хопа. Также в песне говорится о том, что хип-хоп состоит из двух частей: творческого самовыражения и того, что идет за ним - изменения всей жизни человека (по песне – мудрость, особый язык, особая коммерческая деятельность). Некую схожую линию можно увидеть в словах одного из пионеров культуры Африки Бамбаты сказанных 2000-м году по случаю 30-летия организации ZuluNation: «У нас уже есть много бибоев, граффити художников и диджеев, теперь нам нужны хип-хоп ученые, хип-хоп экономисты и журналисты» 6     

Большое количество определений хип-хопа было дано в видео сюжете «Hip-Hop. The Defenition»(Определение), подготовленном значимыми в хип-хопе людьми специально для ежегодного лагеря хип-хоп активистов «Сначала Хип-хоп, а потом президентство». 7 Помимо общеизвестных и частых высказываний «хип-хоп это культура», «хип-хоп это стиль жизни», «хип-хоп это массовое движение», в сюжете было названо несколько нестандартных определений хип-хопа таких как: «хип-хоп это то, как ты существуешь», «хип-хоп это возможность говорить для тех, кто раньше был лишен этой возможности», «хип-хоп это то как ты ходишь, спишь и одеваешься», «хип-хоп это мысль которая материализовалась в форме особого искусства», «хип-хоп это форма самовыражения молодежи, которая была создана самой молодежью»7*. Общим из многих определений этого видео сюжета, как и других подобных, можно выделить принятие хип-хопа как отношения к жизни, способа взаимодействия с действительностью, при этом не искусственно полученного, а как бы свойственного человеку изначально. «Х-х это отношение к жизни, которое отражается в нашем поведении, языке, самовыражении»8 Схожая мысль о том, что отношение к жизни, которое в вышеуказанных определениях называют хип-хопом, свойственно и даже необходимо человеку, высказана в DVD Laughing Rocks 2004 года в форме переработанной легенды североамериканский индейцев в стихах: 

«Давным-давно жил индейский мальчик которого звали 

маленький смеющийся камень

Он рос во времена войн

На земле медленно отрываемой от своего духа

Где ещё когда-то парила свобода на орлиных крыльях

Каким-то образом этот маленький воин нашёл правду в войне смеха

За страданиями своего народа

Со временем его дело распространилось по племени

И в скором времени война превратилась в сражение

А сражение стало состязанием

А состязание стало свободой

Свободой выигранной великим индейским вождём

Которого когда-то звали просто маленький смеющийся камень

И он сказал миру

Не бойтесь,ибо свобода бывает только внутри мечты

Поэзия мировозрения

...

Жизнь - это там где рождается искусство

В тихом споре, который есть внутри каждого из нас

История ждёт, чтобы её рассказали

В тени воображения

Из глубин мечты души

Так почему же вы мечтатели смотрите на небо

Когда ответы падают на вас в форме капель дождя

Становясь едиными с океанами, реками и ручьями

Перетекая через горы 

Вдохновляя Би-боев, Художников графити, Диджеев и Эм-си

Эти определяющие элементы эмоции

Смеющиеся камни нашего общества»9
В приведенном выше стихотворении хип-хоп как бы завуалировано называют «поэзией мировоззрения», а затем, перечисляя составляющие хип-хопа, называют их «определяющими элементам эмоции». «Открытие» мальчика здесь символизирует появление хип-хопа, а указание на то, что когда-то на земле «свобода парила на орлиных крыльях» в то время как сейчас нас «отрывают от духа» указывает на то, что группа бибоев, сделавших этот фильм, негативно относится к сегодняшней ситуации в обществе и считает хип-хоп некой возможностью вернуть жизнь в некогда правильное течение. Считаем нужным сказать, что реакция на этот текст даже в хип-хоп среде полярна: от восхищений, до обвинений в попытках возвысить себя над другими и фанатизме.  

   Отдельного внимания заслуживает знаменитая лекция идеолога хип-хопа Krs-one «Хип-хоп не развлечение» в Temple University в 2004 году. В ней о хип-хопе говорится как о параллельной культурной реальности, а за символ перехода в эту другую реальность признается смена человеком имени на кличку «street name», таким образом человек «отказывается от предыдущей истории, которую он не создавал и имени которое он не выбирал; выбрав новое имя по своей воле человек, символично, начинает новую жизнь.»10 С подобной практикой мы сталкиваемся в большинстве религиозных и контркультурных течений. «Хип-хоп значит «быть», быть тем, кем ты хочешь, смело и свободно.»12 Человек в хип-хопе, по словам Krs-one, обгоняет время, выдавая желаемое будущее за действительность. Бибой еще не так хорош, как он будет через год, но без чувства своей будущей созидательной силы, ее предвкушения, он не будет расти как танцор, у него не появятся нужные для танца эмоции. «Хип-хоп – это смелость в бытие желаемым»13. Начинающий художник граффити обгоняет себя во времени, когда рисует в том месте, где рисуют более опытные райтеры14, так он сравнивает себя с ними, с проекцией своего я в будущее. Если сравнить схему развития художника граффити и обычного художника, то второму нужны связи, диплом, иногда деньги и зачастую качества его как художника вообще могут уйти на второй план. В случае с граффити, между презентацией своего творчества и художником не существует препятствий такого рода, что осознается самими райтерами. «Я не хочу быть чем-то посередине… Я больше не хочу компромиссов, которые встанут на пути моего самовыражения».15  Под компромиссом понимается то взаимодействие с обществом необходимое художнику для признания. «Я не хочу тратить время на теории, о том каким должно быть самовыражение и о том, что законно, а что нет. Мной движет простое желание – желание действовать и созидать»15*
Относительно буквального перевода слов «хип» и «хоп» многие пионеры движения говорят, что термин был просто выдуман неким Love Bug Starski без особого смысла.16 Другие объясняют значение термина прямым переводом слов. «Хип» - заводно, круто, стильно или, более примечательное, более редкое значение «знающий в чем-то толк». «Хоп» же словари переводят как «прыжок» или «движение, подпрыгивая»17. ,  Одна из трактовок предложенная Marley Marl в 2005 году в песне “Hip-hop lives” придает вышеназванным словарным значениям уже идеологическую трактовку за счет игры слов.  «Хип – знать, понимать, быть в курсе. Хоп – делать, участвовать. Хип – знание, ум. Хоп – движение. Хип-хоп – интеллектуальное (умное) социальное движение» 18 
Таким образом можно выделить несколько фаз в формировании сегодняшнего понятия «хип-хоп» и его значений. 1970-е – оформление элементов хип-хопа, 1980-е – закрепление основных элементов за понятием хип-хоп и распространение их уже как единой культуры по всему миру благодаря деятельности масс-медиа и киноиндустрии, первая половина 1990х – начало осознания деления движения на коммерчески ориентированный и «правильный» хип-хоп (true school), вторая половина 1990х и 2000е – появление новых трактовок понятия «хип-хоп», попытки движения заново определить себя  и понять свое место общечеловеческой культуре.
_______________________
1 - the message of the Universal Zulu Nation, www.zulunation.com,  «Zulu Nation promotes the "5th element" of Hip Hop, which is KNOWLEDGE, and actively tries to educate the masses about the history and foundational elements of true Hip Hop culture.»

2 - «Zulu Nation's purpose is to raise social awareness through forms of expression as a positive outlet for underprivileged youth… Additionally, Zulu Nation's motto "Knowledge, Wisdom, and Understanding" was basis for street education…» на официальном сайте Zulu Nation http://www.206zulu.com/about.html
3 - «social change on a local level is the cornerstone of their continuing mission to set a precedent through transformative contributions made by organizing the often disparate Hip Hop community» на официальном сайте Zulu Nation http://www.206zulu.com/about.html
4 - там же.

4* - Hip Hop Files, p. 165, Martha Cooper: “The early movies and downtown clubs presented Hip Hop as a single units combining rapping (music), breaking (dance) and graffiti (art)… In fact, these three elements overlapped but they weren’t intertwined…” там же с. 178, Fab 5 Freddy: “At that time, this rapping? Breaking and graffiti scene was not really connected as one thing. My idea was that this thing was one culture and that it should be shown as that. I felt that making a film about it would be a great way to show everybody that this was one thing”

4** - Hip Hop Files, p. 165, Frosty Freeze: “Martha and Henry played a very important role in Hip Hop becoming public because they were really involved in the scene and did not try to exploit it. The way they approached us showed that they really wanted to see what was going on… They spent a lot of time with us… The other media knew it was going on, but they only wanted to take advantage of it. Henry and Martha wanted to see something coming out of this for us…”

4*** - 3 – Там же. Martha Cooper «The way it started was an honor and a real blessing… I owe a lot to them”.
5 – Девять элементов. http://www.youtube.com/watch?v=7UShmSNLgM4 и  http://www.youtube.com/watch?v=0mqbSu4Ly_U 

6 - «We need hip-hop economists, journalists and scientists» - Afrika Bambaata, www.zulunation.com
7 - The Hip Hop Leaders (HHL) Program. «First Hip-Hop… Then the presidency.» «http://www.hiphopleadershipcamp.com/index2.html 

7* – Видео сюжет с сбора «First Hip-Hop… Then the presidency.»   http://youtube.com/watch?v=WlCe5cTrvSg
8 – Определение хип-хопа от творческой организации Калифорнии Elevated Direction  http://www.youtube.com/watch?v=-jij7AdNfR4&feature=related
9 – Вступление к DVD Laughing Rocks 
«Long Long ago lived an indian boy whose name was Little Laughing Rock

He was raised in the time of war

On a land that was slowly raped off its spirit

Where freedom on eagles’ wings once soared

Somehow this little warrior found truth in laughter

Beyond the suffering of his people

Over time his joy spread throughout the tribe

And eventually the war became a battle

And the battle became then a fight

And fight became freedom

A freedom won by a great indian chief

Who was once just a boy named Little Laughing Rock

And he said to the world 

Fear not for freedom exists within the dream 

The poetry of vision

.....

Life is where art is born 

In a quite struggle that exists within all of us

The story waits to be told 

In the shadows of imagination 

From the depths of the dream of soul

So why you dreamers look to the sky

As the answers fall in form of the rain drops

Becoming one with oceans rivers and streams

Flowing through mountains 

Inspiring bboys graffiti artists djs and mcs

The defining elements of emotion 

The laughing rocks of our society»
http://www.youtube.com/watch?v=nUe-frzKFQU
10 - Из лекции Krs-one в Temple University, Philadelphia, PA. 2004.
12 – там же

13 – там же

14 – от writer, художники граффити. 
15 – “Ich will kein “sowohl als auch” sein… Ich will keinen Kompromis mehr, keinen Kompromis, der meinem Ausdruck im Weg steht.” – Art Inconsequance DVD.  Publikat GmbH & Co. KG, Mainaschaff, Deutschland.
15* - «Was mich treibt ist der Wille zum Tat» Art Inconsequance DVD.  Publikat GmbH & Co. KG, Mainaschaff, Deutschland.
16  - Kool Herc. “Yes, yes, y’all” Oral History of Hip-hop’s first decade. Jim Fricke, Charlie Ahearn. Da Capo Press. New York. 2002.

17 - Longman dictionary of American English. New Edition. Addison Wesley Longman, NY, USA. 1997

18 - “Hip-hop lives”. Marley Marl. http://www.youtube.com/watch?v=iWa4UpajKTc 

Глава 3.Повседневный язык как выразитель идеологии.

Как было сформулировано во введении данной работы, по одному из определений, хип-хоп
 представляет собой коллективное сознание некоторой группы людей. С этой точки зрения было бы особенно важно изучить и проанализировать основные устные штампы в бытовой речи членов хип-хоп культуры. В этих устоявшихся и дошедших через несколько десятилетий словах, словосочетаниях и фразах, как в поговорках сохранилась и обрела кристальную форму главная мудрость только что появившегося движения, нового коллективного сознания субкультуры. Сегодня эти слова воспринимаются скорее как данность, символ принадлежности человека к хип-хопу, в их смысл вряд ли часто вдумываются и единственное что может привлечь человека к более подробному рассмотрению данных языковых штампов - это крайняя высоко частотность последних. Мною были выбраны и проанализированы четыре слова: «Peace, Love, Unity, Having Fun», которые, во-первых, представляют собой девиз хип-хопа,  озвученный в многочисленных песнях, а во вторых, занимают особое место, как по частоте так и смысловой нагрузке, в повседневной речи членов хип-хоп сообщества.

Peace (в России иногда калька «мир») – данное слово употребляется в хип-хоп среде как синоним слова «пока, до встречи» в обычной повседневной речи, в конце интервью или обращений, в конце батлов (соревнований) и особенно напряженных джемов(форма взаимодействия бибоев или эмси когда выступающие по очереди выходят в круг). Первоначально слово “peace”, знаменовало собой подтверждение доброй направленности своих намерений и сохранение прежнего «правильного» для хип-хопы культуры уровня общения. С точки зрения применяемых методов коммуникации общение людей, а также групп людей можно разделить на уровни. Каждый раз, когда один из участников коммуникации не может продолжать ее на том же уровне, но и, однако, не хочет проигрывать конфликт (под конфликтом можем понимать спор, драку или состязание) существует возможность применение насилия. В семейном споре это будет повышение голоса или применение нецензурной лексики, в драке на улице применение холодного оружия, на дипломатической конференции угроза экономических санкций или объявление войны. При переходе коммуникации на более высокий уровень применения насилия, качество самой коммуникации переходит на более низкий уровень, падает также и возможность успешной, неискаженной передачи информации. Таким образом говоря «peace» в конце батла бибой или эмси говорил: «коммуникация закончена, мы займем занятые к концу соревновании позиции и я не собираюсь переходить по отношению к тебе на другой уровень применения насилия». «Мир» - первейшая основа хип-хопа, так как после состязания следующая возможность принципиально 1 изменить отношения между победителем и проигравшим должна быть только во время следующего состязания, иначе рушиться главная идея хип-хопа – построение себя посредством самовыражения, иначе танец замещается дракой.   
Love – любовь. Философские и религиозные течения по разному трактуют понятие «любовь», но едины в придании этому слову ключевого значения,  хип-хоп мировоззрение также предлагает свою трактовку. Помимо стандартного понимания «любви» как высшей формы отношения к другому человеку (то есть ко всем близким людям в хип-хоп среде или ко всему хип-хоп сообществу или ко всем людям вообще), хип-хоп идеология применяет слово «love» к деятельности. «Если танец превращается в работу, существует опасность потерять любовь»2  Любовь в этой фразе значит отношение к танцу, при котором сам танец олицетворяет собой как мотивацию, так и конечный желаемый результат. «Давайте же! Пора добавить любви, потому что, я знаю, вы умеете танцевать». 3 Здесь под словом “love” понимается полная отдача танцу, честность в самовыражении, не боязнь совершить неточность или ошибку. В русском языке существует схожая по значению идиома «танцевать (петь) как будто ты любишь», то есть самозабвенно, так как будто тебя никто не видит, как будто ты рассказываешь о своей «любви», может быть даже, удивляя самого себя. «Любовь» к своей деятельности в значении полной открытости перед собой (и перед своими недостатками) представляется как важное составляющее развития индивида в хип-хоп среде, главной целью которой, как упоминалось выше, является ничем не ограниченное самовыражение. Поэтому би-бой, в истинном понимании этого слова, представляет собой постоянно меняющийся, живой образ в полную противоположность классическим танцам, где танцор стремится максимально сжиться с неменяющимся, абсолютизированным образом, соответствующим конкретному типу танца. В отличие, к примеру, от балерины, которая всегда должна быть легкой и от танцора латиноамериканских парных танцев, который всегда должен быть страстным, бибой должен передавать свое истинное на момент танца свое состояние. Таким образом, в танце могут обыгрываться даже негативные эмоции, такие как: неприязнь к музыке, к кому - то из зрителей, нервность, усталость; даже неожиданно возникшее нежелание танцевать может быть выражено посредством мимики и особого характера движений. «Не настоящие бибои волнуются о динамичности своих движений, настоящие бибои не думают об этом, им важна динамичность их стиля и персонажа».4 Можно говорить о том, что пути развития классического танцора и бибоя диаметрально противоположны. Первый имеет перед собой абсолютизированный образ и эмоции к наиболее точной передаче, которых он пытается приблизиться; второй же наоборот стремится избавиться от заученности эмоций и черт образа и как можно более открыться перед своей собственной эмоциональной природой. Тоже самое мы можем применить и к сравнению истинного понимания эмси с пониманием обычного певца. Подытоживая, понятие “love” символизирует открытость и полную самоотдачу.  Вследствие этого подхода, в брейк дансе существует традиция не придавать большого значения непосредственной победе в батле или чемпионате, подразумевая существование у каждого некой своей более глубокой и важной цели – искреннего самовыражения, любви. Этот подход к танцу проиллюстрирован в многочисленных интервью такими фразами как «я не приехал, чтобы выигрывать, я приехал сделать свое дело»5 , «не думай о рядом стоящих, делай движения из себя», 6 «я хочу освободиться, хочу полной свободы самовыражения, хочу достать то что внутри наружу, это моя цель, поэтому я танцую… нужно продолжать говорить себе правду, если ты не делаешь, что должен делать, ты никогда не будешь жить», 7 «Даже если вы выиграете чемпионат, что это даст? Это не поможет вам лучше самовыразиться, стать более хорошим художником танца. Все что вы выиграли это одобрение судей». 8 Также как и слово «peace», «love» употребляется хип-хопперами как синоним «до встречи» в конце общения или интервью, говоря «love» или «one love» прощаясь подразумевается, что у всех участников хип-хоп движения есть нечто общее, «любовь» к самовыражению, к хип-хоп культуре.

«Unity». Понятие «Unity», то есть единства, также как и первые два понятия позволяет, вследствие объема изучаемой культуры, придавать себе более чем одну трактовку. Первое и самое простое понимание слова «unity» кроется в часто произносимой хип-хоперами фразе «мы заканчиваем день как одна семья». 9  Под этим понимается, что не смотря ни на какие обстоятельства произошедшие за день, будь то выяснения отношений, неудачное мероприятие и т.д. команда бибоев или райтеров заканчивает день с одной и той же общей целью – продолжать развиваться и самовыражаться посредством хип-хопа. «День» в этой фразе можно понимать как каждый день, а «мы» не как отдельно взятую команду, а все хип-хоп сообщество. То есть бибои могут стать злейшими врагами на танцполе во время батла, но после они все равно останутся людьми делающими одно и тоже общее дело. Вторая трактовка “Unity” относится к структуре хип-хоп сообщества. Сообщество каждого элемента хип-хопа искусственно не подразделяется на лиги или уровни по критерию мастерства или любому другому критерию, оно одномерно за счет чего достигается возможность коммуникации любых участников общности вне зависимости от их положения в принятой иерархии. Проще говоря, все участники движения существуют в одном культурном пространстве. Когда речь идет о граффити под общим культурным пространством понимается непосредственно все городское пространство, где рядом, в одном континууме сосуществуют и влияют друг на друга как профессиональные райтеры так и начинающие художники граффити. С бибоингом (здесь и далее то же самое можно применить и к эмсиингу) ситуация обстоит чуть сложнее. Единое культурное пространство танцоров, в этом случае, обеспечивается «феноменом кругов». Circle или cypher – скопление людей вокруг определенной части танцпола, где по очереди танцуют бибои. «Выйти» в круг соответственно может каждый вне зависимости от своего уровня танца. Важность кругов для культуры брейкданса неоспорима: она неоднократно подчеркивалась авторитетами, довольно большое количество танцоров признают только эту форму организации танца и крайне редко участвуют в плановых чемпионатах, успешность мероприятия  всегда характеризует количество и интенсивность кругов, также и ни одно хорошее dvd не обходится без видео-материала из кругов. «Я участвую в чемпионатах, но мое сердце в кругах»10, «Нужно забыть про чемпионаты и вернутся в круги, тогда дела пойдут намного лучше»11, «Настоящий бибоинг бывает только в кругах»12 Возможность подобных сосуществования, коммуникации и конкуренции в едином культурном континууме (что мы можем наблюдать в хип-хопе), представляется  в классической живописи, музыке и танце, напротив, едва достижимой из-за огромного количества разделений творческой среды на уровни, лиги, элиты, вдобавок разделение усиливает создание искусственных обязательных программ под предлогом сохранения чистоты жанра. Идея о том, что деление общества на группы необходимо для удобного им управления восходит еще к древнему Риму (Разделяй и властвуй). Сегодня же неоднократно совершаются попытки отдельных групп активистов убедить население, что «деление общества искусственно и является ни чем иным как инструментом удобного управления». 13 Хип-хоп сообщество внутри себя, найдя универсальный принцип объединения людей, уже в 70-е покончило с расизмом, сексизмом, религиозными различиями. «Спросите меня про расизм, сексизм… Мы в хип-хопе уже давно вообще не задаем этих вопросов» 14 Напротив хип-хоп сосредотачивается на достижении единства (unity), а не преодолении различий. «Мы должны продолжать строить…строить наше единое общество…мы должны стать первым единым обществом Азии, Америки, Африки и Европы»15. 

«Having fun». Получение радости от жизни вообще и от творческой деятельности стоит на последнем месте среди четырех лозунгов хип-хопа. Радость (или недавно появившуюся, вследствие важности понятия, русскую кальку «фан») можно понимать как универсальный критерий проверки или подтверждения правильности действий человека. Получение радости от жизни как осознанное стремление было той первоосновой хип-хопа, которая позволила собрать движению множество сторонников в момент своего появления в районе Бронкс – одного из самых неблагополучных районов Нью-Йорка. «Я просто собираю людей вместе, я инструмент, агент, кто собирает людей вместе и дает им возможность радоваться» 16  Все остальные идеи хип-хопа появившиеся уже позже после распространения феномена по всему миру базируются на получение радости от своей деятельности. Без понятия «having fun» неизменно вставал бы вопрос «зачем?» по отношение к деятельности хип-хоперов, ведь ни материальных благ не признания в обществе эта деятельность в большинстве случаев не несет. «Понимаете, в Южном Бронксе было не чем заняться. Не было кинотеатров, ничего вообще не было. Все, что мы делали - это пытались найти хоть какое-то развлечение, какую-то радость. Потом когда люди увидели Кул Херка, все потянулись к нему, потому что это было весело» 17  Желание весело проводить время на свой манер, таким образом, стало для молодого не признанного поколения Бронкса объединяющим фактором и способом ухода от мрачной реальности. По прошествии десятилетий с изменением социального состава последователей хип-хопа, «having fun» стал самоцелью движения и его же результатом, поэтому наиболее частым советом и призывом у хип-хоперов была и остается фраза «просто делай свое дело и радуйся жизни».

В неизменной сохранности с момента появления и увеличении частоты использования девиза хип-хопа «peace, love, unity and having fun»,а также в попытках объяснить эти понятия, мы можем видеть стремление движения сохранить свою первоначальную направленность при процессе популяризации и интеграции в современную культуру.

__________________________
1 - отчасти смене отношений победителя и проигравшего будут в любом случае способствовать обстоятельства повседневной жизни, которые ставят людей в неравные условия, к примеру: дача в долг денег или помощь в сложной ситуации.
2 – «But if the dance is from what you live off, there is a chance that you lose love» - Funky Asparagus, один из пионеров танца Locking в Скандинавии и Европе. Интервью в лагере танцев StraightUpSummerCamp, 2007 год.

3 –  “Come on, show some love, ‘cos I know you, guys can dance” - Niki. известный шведский танцор и хореограф таких танцев как dancehall, house и new style hip hop. Речь в лагере танцев StraightUpSummerCamp, 2007 год. 

4 – «A real bboy don’t care about no dynamic moves, he care about the dynamic style and character.» K-mel, бибой Zulu Nation и Boogie Brats.  

5 – «I didn’t come to win. I came to do my thing» Juse Boogie, Break Vision: One Love DVD, 2001.

6 – «Don’t care about the next one, do you». Steelo, Break Vision: One Love DVD, 2001.

7 – «I wanna get free man, I wanna express myself freely, get what’s in out! It’s my goal, man. That’s why I dance… You gotta keep feeding yourself the truth. If you don’t do what you are supposed to be doing than you never live» Remind, Break Vision: One Love DVD, 2001.

8 – «And even if you win a competition… what did you win? I doesn’t help you to express yourself any better, it doesn’t develop you as an artist. You just won judges’ approval.» - Bebe, Break Vision: One Love DVD, 2001.  

9 – «We end the day as one family» Jeromskee, бибой Massive Monkees, в речи после вручения награды на Evolution 2007.

10 – «I enter championships, but, man, my heart is in the circles» Remind, Break Vision: One Love DVD, 2001.

11 – «Competitions ain’t shit, we gotta take it all back to the cyphers and things are gonna be a lot better» Bebe, Break Vision: One Love DVD, 2001.  

12 – «Real bboying is in the cyphers» Ken Swift, StyleWars, 2000.
13 – Д\ф ZeitGeist. Peter Joseph. 2007. http://www.zeitgeistmovie.com/          

14 – Из лекции Krs-one в Temple University, Philadelphia, PA. 2004.
15 – Lilbob, Killafornia. В личном интервью для российского бибой сообщества на фестивале Living Life церкви «Благая Весть». 2008

16 - «I’m just a person who brings people together, like an instrument, an agent who bring people together and let ‘em have fun» Kool Herc. “Yes, yes, y’all” Oral History of Hip-hop’s first decade. Jim Fricke, Charlie Ahearn. Da Capo Press. New York. 2002.

17  - «See, in the South Bronx we really had nothing to do. There wasn’t no movie theaters – everything we did was like something just to make a little bit of excitement in the are. And then when people seen Kool Herc, it was like some excitement and it drew a crowd» - Kool Dj AJ. “Yes, yes, y’all” Oral History of Hip-hop’s first decade. Jim Fricke, Charlie Ahearn. Da Capo Press. New York. 2002.
Глава 4. Хип-хоп культура в контексте современной культуры: сохранение исторических особенностей.

В период зарождения хип-хопа афро-американская и эмигрантская молодежь противопоставляли себя официальной культуре по причине невозможности участия в ней и ее недоступности. Создание второй культурной реальности или параллельной реальности напрямую связано, как уже говорилось, с условиями, в которых появился хип-хоп. Само понятие «параллельной культурной реальности», используемое для описание феномена хип-хопа было введено в обиход идеологом хип-хопа Krs-one.  «1970е - Вьетнамская война в разгаре, Движение за права находиться на своем пике (Civil Rights Movement). 1972 - нашим старшим братьям присылают письма – приглашения съездить на год на прогулку во Вьетнам.  1967 – создается особое подразделение (Counter Intelligence Program)  ФБР которое было направленно на расчленение социальных объединений: борцов за права женщин, борцов за мир. ФБР искали и в цветных сообществах, искали «черного мессию».1 Поколение людей, из которых вырос хип-хоп было названо «потерянным поколением», или иначе, «поколением Х», то есть, поколением на котором стоит крест. Массовое потребление и продажа героина, явление получившее название «Heroin Epidemic» в американской истории, получило наибольшее распространение в годы появления первых признаков хип-хоп культуры. 2  У молодежи того времени было два пути -  либо признать свою «потерянность» для общества, либо создать свою уникальную субкультуру. «В такой неблагоприятной обстановке прямо на обычном перекрестке улиц Кул Херк стал играть музыку. Нам было все равно на общество, наши родители говорили «общество открой нам двери» (дайте сделать страховку, устройте в школу), на что их гнали в шею. Хип-хоп воспользовался идеей Мартин Лютер Кинга: стойте, чтобы вас видели в мире несправедливости и будьте справедливы, в мире лжи и будьте честны. Мы в хип-хопе пользуемся идеями Кинга о самоопределении, самореализации. Но большинство до сих пор говорит лживому обществу: «возьмите меня с собой». Первый верный шаг - это разрыв с таким обществом.»3 Особого внимания заслуживает и тот тип музыки, который стал проигрывать на своих вечеринках первый хип-хоп диджей. «В то время широкое распространение получило диско, но мне не нравилось ходить в диско-клубы, там я остро чувствовал сегрегацию… Другое дело вечеринки Кул Херка… Он играл ту музыку, которую нельзя было услышать на радио или купить в обычном магазине… “Just Begun”, “Apache”, “I know you got soul”,  ну и Джеймс Браун – вот что нравилось нам, черным… в этих песнях было больше ритма, баса, души, в отличие от диско, которое мне казалось ущербной музыкой».3* «Стоять, чтобы вас видели» - ключевая фраза в понимании сущности хип-хоп культуры. В униженном, несправедливом положении, молодежь стремилась к особому своему, а не «бесцветному» самовыражению белых, чувствуя несправедливость, новое поколение создало яркую, почти кричащую контркультуру, наполненную чувством своей уникальности, и даже с некоторым оттенком желания превзойти «обычную» культуру в остроте своей формы, некоторым оттенком мести. Как можно было превзойти в заметности популярную культуру того времени, не имея никаких для этого финансовых средств и тем более образования? Стать ярче рекламных лозунгов, громче гитарных соло радио хитов и экстравагантнее бродвейстких мюзиклов? Для этой цели могло служить только самовыражение особой, новой формы. «Нам не нужны танцевальные школы, в которых унижали нас и наших родителей, у нас будет брейк данс, и пусть не одна танцевальная школа потом не заработает денег без брейка.»4     

Понятие идеология хип-хопа и параллельная культурная реальность хип-хопа сегодня, когда члены хип-хоп сообщества кардинально не отличаются ни по уровню жизни ни по доступности им общественных институтов (хотя опять таки вероятность увлечения хип-хоп культурой у менее обеспеченных слоев населения выше благодаря доступности хип-хопа) связано со сформировавшейся в сегодняшнем мире ситуацией, когда основным критерием товара является возможность его успешной продажи. Не меняя своих первоначальных форм и не являясь интегрированной в систему обычной культуры, продажа продуктов самовыражения хип-хопа считается проблематичной.

Можно сказать, что многие современные проявления идеологи хип-хопа родились в противопоставление идее продажи товара как самоцели человека западного общества и являются ее полной противоположностью. Желание продавать товар больше и выгоднее привело к тому, что музыкальные каналы забыли о качестве музыки в обмен на яркие видео-клипы, реклама пива «забралась» на исторические постройки древних городов, а фильмы конкурируют в количестве использованной красной краски. «Общество потребления обезличенно, наше информационное пространство, как и наши умы, загрязнены»4* «Реклама радикально вторгается в публичное и личное пространство человека»5, приспосабливая под себя все новые и новые формы носителей (от всплывающих окон в Интернете, до мониторов в салонах автобусов). Погоня за прибылью ведет к усилению эффектов визуального воздействия на покупателя. Этот неприятный факт отмечался не раз граффити художниками при сравнении их деятельности с рекламой и в ответ на обвинения их в вандализме. От первой статьи о граффити в 1971 в New York Times «Почему они охотятся за детьми, почему не за организациями, которые развешивают рекламу повсюду в метро?»6 до дискуссии о граффити в библиотеке им. Маяковского (СПб) в 2007 году «Почему у вас не вызывает столько эмоций огромная реклама пива и водки в общественных местах?… Наше сообщение в отличии от рекламы не несет вреда» 7 и других примеров мы можем проследить четкое осознание граффити райтерами ключевого спорного вопроса их деятельности. Является ли нелегальность граффити главной причиной негативного отношения к нему в обществе?  Вопрос пользы информационного содержимого визуального объекта является ключевым в определении легитимности публичной установки такового, не взирая на то, говорим мы о граффити или о рекламе и, как правильно было замечено в монографии о граффити «Art Inconsequence», ответ на этот вопрос будет «зависеть от времени и места»8. В эпилоге вышеупомянутого труда автор суммирует: «Мы выступаем против тоталитарной системы частной собственности и культурного конформизма,  мы не хотим слышать общественных осуждений наших действий, так как мы настроены ждать суда истории».  Таким образом, данная концепция оправдания незаконных действий райтеров объясняет существование граффити естественной реакцией общества на чрезмерное «загрязнение» информационного пространства, что как раз наиболее применимо по отношению к крупным городам, и в этом отношении схожа с идеей вложенной в брейк-данс фильм Laughing Rocks, рассматриваемого во второй главе. «Наша цивилизация отдалилась от некоего неопределенного первичного состояния свободного пространства так далеко, что теперь крайне сложно найти хотя бы квадратный сантиметр, не задействованный в системе частной собственности, особенно в центрах общества - городах».8* При этом, перенасыщение информационного пространства происходит в основном за счет «ложных», не свойственных человеку сообщений, в то время как сообщение граффити принимается как верное априори. «К примеру, фраза «я люблю Машу», являющаяся простейшей формой граффити, не относящегося к хип-хопу, или надпись-тэг «Amok» не несут никакой дополнительной информационной нагрузки или подтекста (продаваемого продукта или призыва к действию) в отличие от любых других визуальных сообщений в публичном пространстве и таким образом являются редчайшими примерами ничем не обрамленного, «чистого» самовыражения.» 8** Туже идею мы можем проследить и в песне шведской группы Looptroop “These walls don’t lie” 2004 года, название «эти стены не врут» объясняется в песне убеждением, что если человек рискуя собой рисует на стенах и транспорте, не имея при этом никаких корыстных целей, значит, его сообщение должно заслуживать внимания и считаться правдивым. Дерзко нанесенные на самолет администрации штата Калифорния и на одну из центральных станций метро Стокгольма, знаменитые лозунги граффити «Win it for the game not for the…!» и «Still Free» также иллюстрируют вышесказанную концепцию. 8***  Приведенные лозунги могут быть переведены как «все еще свободные» и «выигрывай ради игры, а не ради…», где троеточие обозначает что-то ради чего человек может хотеть выиграть некую игру (культурную, спортивную, социальную), то есть призы, деньги, слава и т.д. (с данным сравнением мы сталкиваемся и в брейк-дансе и эмсиинге.) В первом же лозунге заложено ранее упоминавшееся убеждение хип-хоп активистов, в том, что их деятельность закономерна, присуща человеку и исторически обусловлена. Высказывания пионера хип-хопа Doze: «Основой граффити для меня всегда было желание просто быть собой, тем, кем я хочу»8**** и авторитетного бибоя Remind: «Круг должен сойтись, пророчество должно быть выполнено, история должна быть рассказана, поэтому мы танцуем в эти биты и поэтому мы рисуем на этих стенах»8***** также выражают схожее стремления.

Гонка за продажей товара приводит к противоречивому результату, если речь идет о продуктах культуры. Как не сложно заметить, сегодняшняя поп-культура, пытаясь увеличить объемы продаж, обратилась к тому, что неизбежно захватывает внимание человека – насилие и сексуальность. Искусственное увеличение последних двух составляющих привело к созданию массовой культуры, культурной фикции, явления, при котором, то, что показывается на экране ТВ и страницах журналов, оторвалось слишком далеко от реальной действительности в погоне за желаемым ярким товарным видом. Комментарий «Я сам не верю в то, о чем я пою и в то, о чем я говорю»9, иногда слышный от деятелей шоу бизнеса наиболее точно описывает данную ситуацию. Хип-хоп культура, изначально появившаяся как ничем не ограниченное средство самовыражения и коммуникации, не может или не хочет участвовать в подобной системе и, как следствие, противопоставляет себя ей и критикует ее. «Высокомерная система денежной массы предлагает себя в самых красивых искажениях наших потребительских представлений. В итоге, в погоне за неукротимым пороком, создаются идеалы красоты, которые деформируют человеческое тело, а потом бросают его на пыточный стол»10 . 

Тот же самый процесс деформации присущ и миру эмоций, миру самовыражения. Желание успешной продажи превратило большинство «реальных»11 телешоу в иллюзию реальности; шоу лишились настоящих зрителей, им на смену пришли актеры заднего плана, которым объяснили когда смеяться и как «правильно» изображать веселье. Герои передач стали преувеличенными образами, каждая эмоция и каждое слово, которых было отрепетировано, с целью добиться желаемого товарного вида. В такой ситуации самовыражение подменяется иллюзией самовыражения, а общество слепо повторяет искаженные эмоции и слова людей с экрана. Внимание хип-хоп сообщества к вопросам о массовой культуре, в общем, было привлечено сначала посредством естественного интереса к тому, как реализуется коммерческий или потребительский MTV хип-хоп в сравнении с андеграунд хип-хопом. Разница между последними двумя стала прослеживаться особенно четко с середины 90-х годов.  Элементом хип-хопа, наиболее отделившимся от других в этой сфере, стал эмсиинг (рэп), который за последнее десятилетие превратился в мулти-миллиардную индустрию. Причина, по которой рэп стал доминировать над другими элементами хип-хопа, неоднозначна. «Рэп имеет продукт, рэп можно продавать, можно продавать музыку, диски... что-то, что можно взять домой…вот танцора, к примеру, нельзя взять домой».12 Именно эмсиинг, в отличии от остальных элементов, с самого начала имел возможность доносить свое сообщение до масс наиболее понятным всем способом и как итог уже в начале 80х некоторые из первых рэп групп начали зарабатывать большие суммы денег своей творческой деятельностью. В погоне за прибылью сообщение эмсиинга с тех пор и до сегодняшнего дня изменялось и упрощалось, став полностью направленным на инстинкты и интересы масс, что легко проверить, просто сравнив название и тексты песен начала 1980-х и 2000-х.  Сегодня через средства массовой информации и музыкальные каналы телевидения идет популяризация нового понимания хип-хопа, где главенствующее место занимает музыка, а диджеи, танцоры, граффити - дизайнеры для клипов используются как второй план, лишенный какого-либо личностного начала и индивидуальности, выполняющий рутинную работу, чтобы заработать себе на жизнь тысячную часть от прибыли музыкального исполнителя. «Сегодня существует огромный пробел между основателями культуры хип-хопа, ее последователями и сегодняшним так называемым поколением MTV. Когда ты спрашиваешь людей о хип-хопе, представления большинства ограничиваются: гангстерами, полуголыми женщинами и показным шиком.»13 В 2006-м году канал Euro-sport начал трансляцию некоторых наиболее популяризированных, в плохом смысле этого слова, брейк-данс батлов Франции и Германии. Видя ту форму, в которой танец был показан по телевидению, большинство бибоев сошлись во мнении, что подобные трансляции скорее окажут негативное влияние на развитие танца, распространив стереотип о том, что брейк данс представляет собой «смесь кривляния с акробатикой». Объяснить разницу между хип-хопом, пропагандируемым масс-медиа и настоящей культурой хип-хопа человеку вне культуры очень сложно, так как формы обоих похожи, а кардинальная разница этих двух миров состоит в содержании и направленности. Противоречие между образом граффити райтера, перелезающего ночью через колючую проволоку в метро с пакетами краски, бибоем, тренирующим месяцами новое движение и «толстым афро-американцем, кидающимся деньгами» оказалось слишком велико, чтобы разница между двумя противоположными стилями жизни и конфликтующими картинами мира оставалась не замеченной. В последние несколько лет в хип-хоп среде неоднократно поднимались вопросы о том, что является настоящей культурой хип-хопа. На многих интернет форумах создавались темы, направленные на критику коммерческой рэп индустрии, распространения показной роскоши и популярных телепередач типа «Звезды танцпола». Хип-хоп авторитеты также сделали несколько громких заявлений, касающихся этой проблематики. «Когда мы создавали хип-хоп, мы создавали его для мира, единения, любви и радости, чтобы люди могли уйти от бандитизма, насилия, наркотиков и прочей чумы улиц того времени… Существует большая разница, между высказыванием негатива вслух и пропагандой его как желаемого образа жизни» 14 «Рэпперы должны осознать, что их слова и действия имеют разрушающие последствия для молодежи… они порочат и эксплуатируют культуру, замедляя развитие и рост нашего хип-хоп сообщества» 15  «…И теперь масс-медиа утверждают, что хип-хоп это Jay-z, Beyonce, 50 cent, Eminem и Dr. Dre… но хип-хоп - это путь, наш с вами путь» 16 «Я знаю, что сегодня MTV имеет огромное влияние, но как бы там ни было, никто не остановит нас от того, чем мы занимаемся ». 17 
Показательно, что помимо процесса, происходящего с хип-хопом, негативный переход от свободного недавно появившегося самовыражения к его регламентированию и консервированию происходил со многими новыми культурными течениями от баухауса в Германии до КВН в Советском Союзе. «Все дело в различии театрализованности и театральности. Пока КВН-щики резвились без плана, пока творили прямо сейчас, неожиданно и для зрителей, и для самих себя – праздник продолжался. Праздник, предусматривающий всеобщее участие. Но постепенно импровизацию заменил сценарий, возникли заученные роли, заготовленные реплики – и капустник стал спектаклем. Праздник – мероприятием.» 17*
Особые убеждения хип-хоп культуры как исторически параллельного официальной культуре течения обуславливаются также существованием хип-хопа в отдельном социальном пространстве. Это пространство определяется особым языком, системой символов и, главное, превалирующим участием активистов в жизни хип-хоп сообщества в целом. Иронизируя, выше сказанное можно проиллюстрировать так: бибой составляет последовательности и композицию своих движений на листке бумаги по дороге на работу, затем едет на тренировку, оставляет несколько надписей-тэгов в транспорте по дороге домой и вечером пишет комментарии на новые видео в интернете или загружает свое. Последний пункт важен как особая характеристика хип-хоп движения в XXI веке в сравнении хотя бы с прошлым десятилетием. Появление и легкая доступность сети интернет на быстрой скорости позволили участникам хип-хоп движения всегда быть в курсе событий происходящих не в непосредственной близости от них, заменить просмотр телевидения на просмотр бесконечных хип-хоп видео на youtube.com и схожих ресурсах и, главное, позволили сократить некогда крупный временной промежуток между последовательностями событий «явление – реакция – вывод – коррекция явления» до часов. Чемпионат по брейк-дансу, прошедший сегодня в Москве, сегодня же увидят все, кто захотят, во всем мире, напишут по этому поводу свое мнение, учтут для себя положительные и отрицательные моменты; фотографию только что появившегося интересного стикера 18  сегодня же обсудят на одном из форумов. Немедленная реакция всего хип-хоп сообщества на культурное событие, оказывает, так или иначе, влияние на его участников и организаторов.  В последние несколько лет у хип-хоперов появилась возможность почти мгновенной коммуникации друг с другом, вдобавок возможность оставаться в курсе внутрекультурных событий, даже находясь в непосредственном удалении от них. Последнее обстоятельство повлияло на рост количества и качества хип-хоп мероприятий. Для сравнения чемпионат по брейк-дансу “BOTY” в Германии в 1991 году посетило около 200 человек (представлявших Германию, Францию, Швейцарию и Венгрию) а  в 2007  уже 20000 человек представлявших все континенты, появились и другие схожие по масштабам мероприятия, а именно R-16 в Южной Корее и IBE в Голландии.

Особое самосознание членов хип-хоп культуры обуславливает и организация их деятельности, организация, не имеющая схожих аналогов в других крупных культурных течениях. Первая и главная особенность - это отсутствие каких-либо государственных институтов или организаций, так или иначе связанных с хип-хоп средой и имеющих на нее хоть сколько-нибудь серьезное влияние. Хип-хоп при взаимодействиях с государственными институтами как будто, опять – таки, существует в параллельном культурном и социальном пространстве. Регалии людей «обычного» мира ничего не значат в мире хип-хопа, и наоборот – высокий статус в хип-хоп мире совершенно не значит признание этого статуса в обществе. Не существует никаких официальных заведений, где, скажем, можно было бы получить образование тренера по брейк-дансу или научиться рисовать граффити. Более того, даже если бы таковые существовали, хип-хоп среда не приняла бы их выходцев. Ни дипломы, ни грамоты, ни речи чиновников – одним словом, ничто официальное или государственное не имеет в среде хип-хоп культуры никакой ценности. Другое дело почетная грамота, разработанная дизайнером из хип-хоп среды. Подделка под стиль разоблачается в подобных случаях сразу. Существует только один тип сообщения от государственных чиновников, который принимается в хип-хоп среде. Это слова искреннего уважения и благодарности, но ни в коем случае не несущие никаких оценочных критериев. Хорошим примером таких популярных в хип-хоп среде высказываний может служить речь мэра города Сиэтл штата Вашингтон Грега Николса 19 посвященная международным успехам местной команды Massive Monkees, по случаю чего им был учрежден ежегодный праздник хип-хопа Massive-Monkey Day. 20
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Заключение.
Хип-хоп, являясь одной из наиболее влиятельных молодежных культур сегодня, представляет собой постоянно изменяющееся коллективное сознание людей выражающих себя посредством его элементов. Исходя из другого определения, хип-хоп является параллельной культурой. Первые признаки элементов хип-хопа начали появляться в крупных городах Америки на рубеже 60х-70х годов двадцатого века. Пройдя долгий путь развития, сегодня они представляют собой крупные творческие объединения людей по всему миру, каждое из которых внутри себя имеет также большое количество разделений на стили и направления. Несмотря на кардинальную разницу в форме, все проявления хип-хопа обладают общей составляющей, которая базируется на свободном самовыражении посредством определенной системы символов. Общим во всех разнородных идеологических проявлениях хип-хопа можно выделить стремление к созданию наиболее благоприятных условий самовыражения. Данной цели, так или иначе, подчинены все остальные второстепенные задачи отдельных элементов: свободная самореализация, устранение барьеров во взаимоотношениях разных представителей хип-хоп культуры, создание единого творческого пространства, подчиненного общим законам. Также особняком стоит стремление хип-хоп движения по закреплению за ним статуса особой культуры со своим собственным языком, системой символов, историей, мировоззрением и ценностями. В связи с последним обусловлено появление пятого элемента хип-хопа «Knowledge» направленного на идеологическую, культуру образующую и просветительскую деятельность как внутри, так и за пределами самого хип-хоп сообщества. Уходя корнями в среду экономического неблагополучия, социальной несправедливости и бандитизма, хип-хоп сохранил в той или иной форме мировоззренческие особенности афро-американской и иммигрантской молодежи того времени. Благодаря этому, культура хип-хопа обладает большой преемственностью и приверженностью к своим изначальным основам, что помогло ей эволюционировать до сегодняшнего дня, не потеряв при этом своих главных принципов.

Решающую роль в распространении хип-хопа по всей Америке и позже на другие континенты сыграли появившиеся в начале 80-х фильмы: StyleWars, Beat Street и WildStyle. Без интереса и веры в будущее хип-хопа таких людей как Аким Волта, Марта Купер, Сэлли Бэйнс, Чарли Ахерн, Тони Силвер, Генри Чалфант и др. новая  культура не была бы сохранена в своих первоначальных формах, без их инициативы общественное внимание могло быть так и не привлечено к нью-йоркскому феномену. 

Став мировым движением в 1980-х, хип-хоп к 2000 году превратился в многомиллиардную индустрию, где верх над другими элементами взял эмсиинг (рэп), подстраивающийся все больше и больше под интересы и инстинкты публики. В связи с этим появился термин «True School», показывающий разделение хип-хопа на подстроенный под коммерцию «MTV» хип-хоп и «правильный» хип-хоп, сохранивший основные идеи и принципы  движения. В этом противоречии произошло окончательное формирование особого самосознания последователей хип-хоп культуры и их идеологии.

В данной работе была рассмотрена лишь крайне малая часть наиболее известных во всем мире проявлений хип-хоп мысли. О попытке рассмотрения всей массы идеологических устремлений хип-хоп культуры не может быть и речи из-за уже упоминавшихся причин, при таком исследовании, однако перед нами могли бы встать перспективы изучения развития хип-хоп мысли отдельно взятой страны, что, несомненно, может показать историю культуры данной страны под новым углом, и являться самостоятельной темой для отдельной работы.

Говоря о хип-хоп идеологии (как и в принципе о любой идеологии вообще) не стоит воспринимать ее как практическое руководство к конкретным действиям. В реализации основных идеологических принципов хип-хоп движению предстоит столкнуться со многими проблемами, а пока можно только говорить о самом начале этого процесса. Также не стоит считать, что все философские принципы и идеологические изыскания, описанные в данной работе, беспрекословно исполняются большинством членов хип-хоп сообщества или хотя бы им известны, напротив основная масса активистов хип-хопа будет отрицать наличие идеологии в своем движении. Однако большое число примеров (а еще большее не изученных) определенно указывает на наличие особых схожих идеологических устремлений хип-хоп сообщества, а точнее активной в этом отношении его части. Идеология хип-хопа не заявляет о завершении создания кардинально особой культуры, а скорее указывает на такую потенциальную возможность, являясь дорогой к принципиально новому миропониманию и пониманию человеком себя.         
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